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Sick Days

Erkranken, entkraften und leerlaufen — Zustande, die zur ,Nachtseite
des Lebens* gehoren, wie sie Susan Sontag in ihrem Essay Iliness

as Metaphor (1978) beschreibt und die nur selten ein Sprachrohr,
ein erfiillendes Medium zum Ausdruck komplexer Gefiihlslagen und
korperlicher Verfasstheit finden. In einem Korsett subjektiver Emp-
findungen gefangen, im eigenen introspektiven Kosmos, lassen sich
symptomatische Schmerzen wohl am besten (selbst-)beschreibend
verlautbaren oder ausdriicken.

In der offentlichen Wahrnehmung tiberwiegt noch immer eine zutiefst
binére Vorstellung von Krankheit versus Gesundheit. Krankheitstage
(sick days) definieren sich im burokratisch-administrativen Sinne tiber
eine korperlich und psychisch bedingte Abwesenheit der produktiven
Betatigung innerhalb eines Arbeitsverhéltnisses. Nach dieser, von kapi-
talistischen Tendenzen durchzogenen Logik wird die auf diese Weise
unterbrochene Arbeit als Leistungsausfall bewertet. Besonders in aktuellen
politischen Debatten wird ein steigender Krankenstand stigmatisiert,
und ableistische Vorstellungen werden sogar befeuert, wodurch das
subjektive Empfinden der Betroffenen mit Scham besetzt wird.

Dabei ist allen Krankheitstagen eines gemein: Es sind Tage, Wochen
oder Monate zutiefst intimer Auseinandersetzungen mit der Komplexi-
tat des eigenen Korpers. In Sick Days umkreisen neun kunstlerische
Positionen diese inneren Zustande und ihre persénlichen Erfahrungen
mit gesundheitlichen, chronischen, teils lebenslangen Einschrankungen
und den damit verbundenen Konsequenzen fur das Navigieren des
Alltags und die soziale Interaktion. Mit Einschrankungen zu leben,
bedeutet, sich in verschiedenen Dimensionen zu befinden, es ist eine
holistisch andere Existenz und keine zusatzliche oder geringere An-
gelegenheit. Die Arbeit freischaffender Kunstler*innen, deren arbeits-
rechtlicher Schutz deutlich geringer ist, erfordert im Falle einer
Erkrankung kiinstlerische Strategien, die limitierte Gestaltungsspiel-
rdume, durchkreuzte Laufbahnen und daraus resultierende Neuaus-
richtungen thematisieren. Dabei ertffnen sich unweigerlich politisierte
Dimensionen im Spannungsfeld von Arbeits- und Lebensrealitat,
etwa im Hinblick auf die gesamte Infrastruktur ktnstlerischer Pro-
duktion, der Verfugbarkeit barrierefreier Atelierraume oder den
Voraussetzungen fir die Teilnahme an Projekten. Die im Studio Hanniball
prasentierten Arbeiten beruhen auf einem damit einhergehenden
alternativen Zeitverstandnis, das normativ-produktive Vorstellungen
hinterfragt und sich unter dem Konzept der ,Crip Time” zusammen-
fassen lasst. Momente des Wartens, der Pflege und der Ruhe sowie
das Uberwinden diverser Barrieren werden darin bewusst inkludiert.



Ausgehend von der urspringlichen Nutzung des Gebaudekomplexes
von Studio Hanniball als Alten- und Ledigenheim im frithen 20. Jahr-
hundert, nimmt Sick Days das Zuhause — zwischen raumlicher Ver-
einzelung und dem gemeinschaftlichen Wohnen — als thematischen
Ausgangspunkt. Das rdumliche Zuhause ist nicht nur als Topos der
Care-Arbeit betroffen, sondern auch ein zentraler Schauplatz in der
Aushandlung von Krankheit. Demzufolge beeinflusst, begrenzt oder
erweitert das Leben und Arbeiten in den eigenen vier Wanden nicht
nur das kunstlerische Werk; es tritt selbst als wiederkehrendes Motiv
bei der kinstlerischen Auseinandersetzung mit Krankheit, Genesung
und (Selbst-)Fursorge in Erscheinung. Insbesondere das Bett gilt als Ort
des Rickzugs, der Zuflucht und Heilung, aber auch der Lust, Lethargie,
Erschopfung und des Schaffens. So verdichtet die feministische Schrift-
stellerin und Aktivistin Shulamith Firestone (1945—2012), die mit der
Diagnose Schizophrenie lebte, in ihrem Prosatext Bedtime is the Best
Time of Day (1998) autofiktionalisierte Erfahrungen zwischen endlosen
Schlafenszeiten und schlaflosen Nachten wahrend einer anhaltenden
Krankheitsphase. In diesem Schwebezustand vermeintlicher Genesung
offenbart sich die psychische Verletzlichkeit bei gleichzeitiger gesell-
schaftlicher Entfremdung.

Wie ergeht es Korper und Psyche im Wechselspiel von Erschopfung,
Regeneration und vermeintlicher (Dys-)Funktionalitat? Was passiert
mit der Wahrnehmung unseres Daseins, wenn ausdriickliches Unver-
mogen und Limitationen als wirksame Narrative anerkannt werden?
In den ausgestellten Installationen, Kurzfilmen, Fotografien und
Skulpturen ist die Frage nach dem Wohlergehen, der Selbsterméch-
tigung und der individualisierten Methodik im Umgang mit Schmerz,
Einschrankung, den gesellschaftlichen Heilungserwartungen sowie
Akzeptanz allgegenwartig.

Wenn es eines ist, dass menschliche Kérper gemein haben, dann ist

es die Verganglichkeit und das Potential einer Erkrankung. Sick Days
fordert ein, das Bewusstsein tiber die Omniprasenz von Krankheit—
entgegen ihrer haufigen Verschleierung und Unsichtbarkeit —zu schéarfen.
Das Begleitheft zur Ausstellung soll Zugange schaffen, Diskurse anregen
und jenen Personen gewidmet sein, denen krankheitsbedingt jegliche
Formen der Teilhabe an der Ausstellung oder deren Besuch aufgrund
von aktuellen Krankenhausaufenthalten, chronischen Erkrankungen
oder verschiedener Barrieren verwehrt wird.

Philipp Lange & Sophia Yvette Scherer






Rebekka Benzenberg

Take Me Through There, 2026

Nachttisch, Brillen, Hartschalenetui, Medikamentenverpackungen
und -reste, Pflaster, Mull, Briefe, Broschiiren, Blicher, Tuch,
Stoffbeutel, Nagelschere, Haargummis, Schale fir Bei3schiene,
Minzél, Lavendel6l, Ohrstopsel, Schlafmaske, Kabel, elek-
tronisches Gerat, Lampe, Glas, Kosmetikprodukte, Schmuck

110 X 80 X 35cm

Rebekka Benzenberg reflektiert in ihren Skulpturen und Installationen,
wie eng personliche Erfahrungen mit gesellschaftlichen Bedingungen
verschrankt sind. Dabei tritt in einer Reihe jlingerer Arbeiten das Bett
als Motiv fir Regeneration und Isolation im Kontext von Krankheit,
speziell der Depression, in Erscheinung. In Take Me Through There
(2026) ist dieses Mobelstiick jedoch augenscheinlich abwesend. Die
Kinstlerin erhebt stattdessen einen dem Bett zugehorigen Nachttisch
zum alleinigen Protagonisten. Auf ihm versammeln sich iberhaufend
viele, scheinbar beilaufig abgelegte Gegenstdnde des taglichen, teils
intimen Gebrauchs, darunter Kosmetikprodukte, eine Beif3schiene und
zahlreiche Medikamente. Als originalgetreue Momentaufnahme aus
ihrem eigenen Leben zeugt das Arrangement von funktionaler Logik:
Alles musste laut der Kinstlerin vom Liegen aus erreichbar sein —eine
selbst geschaffene Versorgungsstation fiir den energetisch stark einge-
schrankten Korper.

Wenngleich das Mobelstiick wahrend der Liegephase wie ein treuer
Begleiter zur Seite stehen kann, st63t die Kapazitat bei zunehmender
Dauer an ihre Grenzen. Das unterstiitzende System beginnt, seine
eigene Uberfrachtung sichtbar zu machen. Wo verlauft die Trennlinie
zwischen einer funktionierenden, unterstiitzenden Struktur und einem
Systemversagen und welche Auswirkungen hat es auf das Individuum,
wenn Letzteres eintritt?

Wie Benzenberg machte bereits die Kunstlerin Tracey Emin in ihrer
Installation My Bed (1998) ihr eigenes, ungemachtes Bett mitsamt den
Spuren einer psychischen Krise zur unmittelbaren Prasentationsform
von (weiblicher) Intimitat. Auch Louise Bourgeois exponierte in ihren
radikalen Installationen innere Zustande als Erinnerungsraume. In
beiden Fallen wird der Korper dabei nicht als geschlossenes Ganzes
dargestellt, sondern tiber Spuren, Objekte und Anordnungen vermit-
telt — eine Geste, die Benzenberg aufgreift und in eine gegenwartige,
von Erschépfung und Unsichtbarkeit gepragte Erfahrungsdimension



uberfihrt. Durch die Abwesenheit des Korpers entsteht dabei zugleich
eine Leerstelle, die die Frage nach dessen Wohlergehen und Sichtbar-
keit aufwirft. Wer spricht Giber einen erkrankten Korper, wenn dieser
im gesellschaftlichen Bild nicht (mehr) sichtbar und anwesend ist?

Wie bei den ikonischen Vorlauferinnen sind auch bei Benzenberg

jene Momente des Privaten politisch zu begreifen. Gesundheitszustande
werden haufig individualisiert dargestellt, was mit einem Gefiihl
personlichen Scheiterns einhergehen kann. Dabei steht insbesondere
die Depression oft in enger Verbindung mit gesellschaftlichen und
geschlechtsspezifischen Erwartungen, wie die Autorin Sophia K. Rosa
in Radical Intimacy (2023) schreibt. Inwiefern lassen sich Erschépfung
und depressive Zustande nicht als Defizite lesen, sondern méglicher-
weise auch als Formen unfreiwilligen kérperlichen Widerstands
gegenlber einem System, das permanente Leistung, Verfugbarkeit
und Funktionalitat fordert, wahrend es soziale Absicherung oder
Formen von Care-Arbeit nicht ausreichend berticksichtigt? Der Aktivist
und Soziologe Paul Lafargue pladierte einst in seinem Konzept des
~Rechts auf Faulheit” (1883) daftir, dass der Wert eines Menschen
nicht an Arbeit oder Produktivitat gemessen werden sollte. Indem sich
Benzenberg eigenméchtig dazu entscheidet, den intimen Moment

des unfreiwilligen Arbeitsausschlusses in den Ausstellungskontext zu
uberfihren, hinterfragt sie nicht zuletzt die Idee von kunstlerischer
Arbeit im Kontext von Leistungsidealen.

Rebekka Benzenberg (*1990 in
Duisburg, lebt in Berlin und
Dusseldorf) studierte Freie Kunst

an der Kunstakademie Dusseldorf.
Ihre ersten institutionellen Einzel-
ausstellungen sind im Kunstmuseum
Miulheim an der Ruhr und St. Annen
Museum, Lubeck. Zu kirzlichen

Gruppenausstellungen zdhlen
Weserburg Museum fiir moderne
Kunst, Bremen, und Museum
Schloss Morsbroich. Sie erhielt das
Stipendium der Studienstiftung des
deutschen Volkes, das Kunstfonds-
Arbeitsstipendium und die Bronner
Residency in Tel Aviv.



Catherina Cramer & Sabine Bremer

Do Not Go Gentle Into That Good Night, 2026
Video (4K, Found Footage), Ton, 30'00"

Catherina Cramer, The Big Sleep, 2026
Fundstiicke und Mixed Media auf Leinwand
je 63,5 % 63,5cm

Der essayistische Kurzfilm Do Not Go Gentle Into That Good Night (2026)
gibt in Form einer Abfolge filmischer Stills und tagebuchartigen
Reflexionen als Voiceover einen Einblick in das Zusammenleben von
Catherina Cramer und Sabine Bremer. Zunéchst in Berlin, dann bei
ihrer gemeinsamen Reise nach Los Angeles wird die eine von der
wiederkehrenden Angst vor Krankheit und Verganglichkeit begleitet,
wahrend die andere mit chronischer Migrane lebt. Das Intro verkiindet
zundchst Unheil: Im Laufe einer KI-generierten Schneekarambolage
beginnt das Bild —wie bei der Entstehung einer Migrdneaura —immer
starker zu flackern, bis es letztlich unkenntlich wird.

Der installativ in eine Art Wartesaal eingebettete Film 6ffnet einen
Raum, um tiber den Umgang mit dem Tod zu sprechen. Er basiert auf
ausgiebigen Recherchen zu diesem in der westlichen Dominanzkultur
eher mit Angst behafteten Tabuthema. Der Titel Do Not Go Gentle Into
That Good Night ist einem gleichnamigen Gedicht von 1951 entliehen,
in dem der walisische Schriftsteller Dylan Thomas zu einem starkeren
Bewusstsein gegentiber dem letztlich unvermeidbaren Tod und einem
Kampf gegen ihn aufruft —das Leben sei zu kostbar, um es aufzugeben.
Cramer und Bremer erweitern diesen Ansatz um die Idee, Leben und
Sterben noch starker als miteinander verflochtene Zustande zu den-
ken. Dazu gehore auch die Einsicht, den eigenen gesundheitlichen
Zustand zu akzeptieren, ebenso wie den prozesshaften Weg zu dieser
Akzeptanz, auch im Bewusstsein damit verbundener Scham, nicht dem
Ideal eines gesunden, leistungsfahigen und produktiven Kérpers im
Sinne gesellschaftlicher Erwartungen zu entsprechen.

Die zentralen Schaupléatze in den beiden Stddten kénnten kaum
passender gewéahlt worden sein: Cramer und Bremer besichtigten
Friedhofe in Berlin und Los Angeles und prasentieren die dort
entstandenen Eindriicke bei Studio Hanniball, gleich neben dem
angrenzenden Friedhofspark Pappelallee. Im Vergleich zu diesem
Ort erscheinen die (teilweise berithmten) Verstorbenen im Forest
Lawn Memorial Park in den Hollywood Hills weniger als Abwesende,



sondern vielmehr als Teil einer bewusst inszenierten Erinnerungsland-
schaft. Der Erfinder dieses Konzepts, Hubert Eaton, setzte der tristen
Trauerasthetik mit einem zum Flanieren einladenden Themenpark
einen positiv besetzten Ort mit sehenswerten Bauelementen, weiten
Blickachsen und kinstlerischen Interventionen entgegen. Die dort
Bestatteten ,arbeiten” in diesem Umfeld laut Cramer gewissermal3en
fur die Lebenden, insofern sie — obgleich ohne physische Handlungs-
macht —in Form von Namen, Orten und Erinnerungen fortwirken

und so jene symbolischen Ordnungen hervorbringen, durch die sich
Gemeinschaft, Identitat und Bedeutung stabilisieren lassen. Dem ge-
genuber stehen die anonymen Graber des Potter's Field, eines Bereichs
des Evergreen Cemetery in Los Angeles. Es handelt sich um eine histo-
rische Begrabnisstatte fur mittellose und nicht identifizierte Menschen
sowie gesellschaftliche Minderheiten, denen die Bestattung andernorts
verweigert wurde. Wie bei jenen ausgegrenzten Menschen fiihrt auch
eine chronische Erkrankung oft zu einem sozialen Bruch, der dem
Verschwinden aus einer Welt gleichen kann, die uns nach Leistung,
Funktionalitat und erzadhlbarer Identitat bewertet und einordnet.

Cramer und Bremer fragen danach, wie ein Leben mit eingeschrankter
Flexibilitat jenseits dieser Weltanschauung bestehen kann, wenn sich
neurologische Symptome und das korperliche Empfinden nicht immer
eindeutig voneinander trennen lassen. So verweisen sie unter anderem
auf die Visionen der deutschen Benediktinerabtissin und Universal-
gelehrten Hildegard von Bingen (1098—1179). Zu ihren Lebzeiten als
spirituelle Erfahrungen interpretiert, werden sie heute als Migrane-
auren pathologisiert. Dieser Perspektivwechsel fithrt exemplarisch vor
Augen, dass Medizin nicht nur beschreibt, sondern auch bewertet und
dartiber entscheidet, welche Erfahrungen als bedeutsam oder abwei-
chend gelten.

Sabine Bremer (*Berlin, lebt Catherina Cramer (*Wesel, DE, lebt

ebendort) studierte klassische Violine
an der Hochschule fiir Musik Hanns
Eisler Berlin sowie Jazz an der
Universitat der Kunste Berlin. Seit
2002 arbeitet sie als freischaffende
Kunstlerin in den Bereichen Musik
und Theater, mit Auffihrungen in
Complejo Teatral de Buenos Aires;
Sophiensaele, Berlin; Hebbel am

Ufer, Berlin und Transmediale, Berlin.

Als Theatermusikerin, Performerin
und (Co-)Produzentin entwickelt sie
interdisziplindre Kunstprojekte fir
Buhne, Film und eigene Arbeiten.

in Berlin) ist Kunstlerin und Filme-
macherin. Sie studierte Freie Kunst
an den Akademien in Munster und
Dusseldorf. Ihre Arbeiten waren
unter anderem im Kunst Raum Mitte,
Berlin; der K21 Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf;
Hebbel am Ufer, Berlin; Julia
Stoschek Collection, Dusseldorf und
in den Oakville Galleries in Kanada
zu sehen. Begleitend zur ersten
institutionellen Einzelausstellung

im Josef Albers Museum Quadrat
Bottrop erschien die Publikation The
Long Goodbye (Walther Konig, 2024).



Jesse Darling

Auf die Zukunft! II, 2025
Bleistift und Acryl auf Papier
59 X79cm

In der Zeichnung Auf die Zukunft! 11 (2025) reiht Jesse Darling graue
Hé&uschen nachbarschaftlich nebeneinander. Formal gleicht eines
dem anderen, sie bilden eine Gemeinschaft oder den Ausschnitt eines
Dorfes oder einer Stadt. Hauschen mit Satteldach werden gedreht
zum Pfeilsymbol, eine visuelle Nahe, die Darling auf die Spitze treibt,
indem er zart umrandete, nach oben und unten weisende Pfeile als
Spiegelungen und Klone der Hauser erganzt. Krafte scheinen in ent-
gegengesetzte Richtungen zu wirken; sie blockieren sich, bauen eine
Spannung auf und bilden zugleich ein wurzelartiges Fundament.

Ein Haus, in dem Licht brennt, das bewohnt ist und in dem Leben
herrscht, ist immer mit Aufbau, Erhalt und Fortwirken von Zivilisation
verbunden. Im (frih)modernen Sinne fungiert das Hausliche symbo-
lisch als Festung familidrer Ideologien und Idealismen: als Versuch,
im Inneren vermeintlichen Frieden zu finden und sich gegen duB3eren
Bedrohungen abzuschirmen. Fernab des 6ffentlichen, politischen
Raums gilt das Zuhause als ultimativ normativer Ruckzugsort fur
Reproduktion, Konsum und Kooperation.

Kaum ein anderer Ort offenbart daher mehr iber sozialen Status und
Situiertheit als das Innere eines Hauses — ein Container privaten
Lebens, in dem sich Werte, Gberlagernde Historizitaten, psychologische
Kodierungen und Beziehungsdynamiken mikrokosmisch zeigen und zu
einem sozialen Reprasentationsmedium verdichten. Ob manifestiertes
Eigentum oder prekares Mietverhaltnis: Ebendort verspannen sich
Beziehungen iber Generationen und Identitaten hinweg —intime wie
(dys-)funktionale Momente von Gemeinschaftlichkeit und Einsamkeit.
Hauslichkeit vermittelt dabei ein Moment des Zuriickgezogenen, ein
Entricktsein von der Welt, das nur durch (Sorge-)Arbeit und Produkti-
vitat aufrechterhalten wird.

In diesen und vielen daran anknipfenden Formen von Sozialitat,
Verantwortung und den Freirdumen dazwischen entlarvt Jesse Darling
dominante Narrative. In seiner multidisziplindren Praxis fugt er all-
taglichen Objekten und Fundstiicken — urspringlich dem Schutz, der
Unterstiitzung und der Ordnung zugeschrieben — Frakturen und Ver-
formungen zu. Wie eine Narbe, die nicht spurlos verheilt, arrangiert



Darling eigenstandige Systeme, die in ihrer Neuformierung fragile
Zustande offenlegen und zugleich als Vehikel fir Cripping-bezogene
Dynamiken erstarken.

Darlings Arbeit verhandelt dabei Formen pathologischen Scheiterns,
das weniger individuell als vielmehr systemisch gedacht ist: als Aus-
druck einer burrokratischen, unscheinbaren Gewalt von Institutionen
und ihren Versorgungssystemen. In dieser Hinsicht stehen die verein-
zelten Hauser und ihre ambivalente Fluchtbewegung dem ehemaligen
Ledigen- und Altenwohnheim, das sich in den Raumlichkeiten der
Pappelallee 15 befand, als ruindses Imperium gegentiber. Mit dem
Konzept des ,Einkiichenhauses®, in dem sich die Mietparteien Kiichen
und Badezimmer teilten, forderte und forderte diese Initiative der

hier ehemals anséssigen Freireligiosen Gemeinde im frithen 20. Jahr-
hundert Allianzen und Kollektivitdt — Werte, die in einer aus den Fugen
geratenen Welt neu gedacht werden mussen, damals wie heute.

Jesse Darling (1981 in Oxford, lebt
ebendort) ist Kuinstler und Dichter.
Aktuelle Einzelausstellungen sind

zu sehen im Palais de Tokyo, Paris,
und in der Oude Kerk, Amsterdam;
zuvor Camden Arts Centre, London;
Kunstverein Freiburg; Triangle France
Astérides sowie Tate Britain, London.

Zu den jungeren und laufenden
Gruppenausstellungen zahlen CAPC
Bordeaux, Fondation Hermeés Japan,
MMK Frankfurt und Staatsgalerie
Stuttgart. Darling nahm an der
58.Biennale von Venedig teil und
wurde 2023 mit dem Turner Prize
ausgezeichnet.
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Sharona Franklin

New Psychedelia of Industrial Healing, 2018/2026
Fotografie
je30x30cm

Die erstmalig im Ausstellungskontext als Wandbilder prasentierten
Fotografien New Psychedelia of Industrial Healing (2018/2026) basieren
auf der gleichnamigen Foto-Serie, in der Sharona Franklin Gber

130 Tage hinweg einen bestimmten Tageszeitpunkt dokumentierte
und online stellte. In 24-Stunden-Intervallen injiziert sie sich lebens-
wichtige Antikdrper —also lebende Zellen — gegen ihre degenerative
Erkrankung. Wahrend dieses biopharmazeutische Arzneimittel im
Kahlschrank gelagert werden muss, benétigt es vor der Injektion exakt
15 Minuten, um sich aufzuwarmen, damit die Zellen ihre Wirksamkeit
entfalten kénnen.

Innerhalb dieses determinierten Zeitfensters inszeniert und drapiert
Franklin die Spritze in variierenden Settings. Altarhaft gebettet,
zwischen dekorativem Sammelsurium, kitschigen Figurinen und
banalen Haushaltsgegenstanden, wird die Spritze zum Mittelpunkt
und zur Protagonistin des Geschehens. Die Serie fungiert als Offen-
legung und radikale Sichtbarmachung: Antikorper, die als ,biologische
Soldat*innen” fir Franklins —in diesem Fall nicht sichtbaren —behin-
derten Korper arbeiten. Begleitet von kurzen Prosatexten Uiber die
andauernde Behandlung und deren physische Auswirkungen wird ihr
»Bio-Ritual® zu einem Instrument, das digitale Teilhabe an der taglichen
Belastung, Fremdbestimmtheit und Inflexibilitdt durch feste Einnahme-
zeiten ermoglicht.

Unsere Korper und ihre Bedurfnisse sind existenziell immer von etwas
abhangig, miteinander und in vielen Facetten mit der Umwelt verfloch-
ten. So existiert eine ausgepragte (Online-)Kultur des Zelebrierens von
Essen: seiner Zubereitung, Inszenierung und beinahe kultischen Ver-
ehrung. Fur Sharona Franklin sind die modernen, teilweise noch nicht
vollstandig erforschten biopharmazeutischen Wirkstoffe ebenso tber-
lebenswichtig wie essbare Lebensmittel, mit denen sie sich den Platz im
Kuhlschrank teilen. Spritzen und deren Injektion werden haufig stigmati-
siert und im Kontext von Missbrauch oder mangelnder Hygiene verortet,
weshalb sie meist unsichtbar und im Privaten verabreicht werden.

Die Foto-Serie ist daher nicht nur ein Versuch, die tagliche, schambe-
haftete Injektion aus der Isolation zu Uiberfithren und zu normalisieren,



sondern sie stellt ebenso die Frage, welche Aspekte behinderter Korper
sichtbar sein dirfen —und unter welchen Bedingungen. Wer definiert
Feierlichkeit (von Nahrstoffen) und Offenheit (im Umgang), wahrend
zugleich der Ausdruck von Behinderung kontrolliert wird? Durch die
mystisch-esoterische Boudoir-Asthetik wird das Prozedere zeremoniell,
aus Sicht von Franklin sogar wiirdigend und widerstandig.

Dieser emotionalisierte und intime Umgang mit dem chronisch
erkrankten Korper steht in starkem Kontrast zur sachlichen Sprache
und Logik der medizinischen Forschung. Wéhrend sensible Korper-
daten preisgegeben werden mussen, um eine Behandlung tiberhaupt
zu ermoglichen, hat nur ein Bruchteil der Menschheit Zugang zu tber-
lebenswichtigen Medikamenten. Franklins Praxis orientiert sich somit
nicht nur an ihrer eigenen Situation, sondern stéf3t auch Diskurse iber
alternative Heilmethoden, Okologie, Bioethik sowie tiber Behinderung
und soziale Klasse an.

Sharona Franklin (*1987 in Victoria, Gruppenausstellungen umfassen
British Columbia, lebt ebendort) Victoria & Albert Museum, London;
hat aktuell eine Einzelausstellung Vancouver Art Gallery; Fondazione

in der Liu Lobby Gallery der UBC Sandretto Re Rebaudengo, Turin;
School of Public Policy and Global MMK Frankfurt. Ihre Arbeiten wurden
Affairs, Vancouver; zuvor im MIT in der New York Times, im Guardian,
List Visual Arts Center, Cambridge; bei der BBC und in der Vogue
Bradley Ertaskiran, Montreal; La veroffentlicht.

Maison de Rendez-Vous, Brussel.
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Sitara Abuzar Ghaznawi

March, April, May, June Anxiety, 2025
Bleistfit, Papier, Schleife, Charm, Acrylhaube
62,8 X 20,8 X 20,8cm

99 poems on love and refusal, 2025
Collage, gerahmt
36,5 X47,5cm

Blossom, 2023
Siebdruck, LED-Ringlicht, Stahlhalterung
43,5 X 43,5X 13cm

Intime Einblicke in das Leben anderer, deren Angste, Schwachen und
schwankende Zustdnde nachzuverfolgen, bilden ein soziales Phano-
men unserer wie auch vergangener Zeiten. Es basiert nicht nur auf
von Neugier, Voyeurismus und Neid gepragten sozialen Vergleichsme-
chanismen, sondern auch ableistischen Vorstellungen iber den Kérper
und dem Othering. In March, April, May, June Anxiety (2025) exponiert
Sitara Abuzar Ghaznawi ebendiese intimen Zustdnde auf akkurat
gezogenen Linien. Die handschriftlichen Andeutungen, mit denen

sie lockt, offenbaren eine tabellarische, tagebuchartige Auflistung
und verweisen auf eine strukturierte Form der Selbstbeobachtung;:
beschreibend, diagnostisch und provisorisch behandelnd, vom Auge
der Fatima geschttzt und hoffnungsvoll auf eine heilende oder zu-
mindest hemmende Wirkung wechselhafter Symptomatik. Ghaznawis
Zeilen kdonnen als Gegenstiick zu dem gelesen werden, was Virginia
Woolf wie folgt beschreibt: ,Diese groBen Kampfe, die der Korper [...]
in der Einsamkeit des Schlafzimmers gegen den Ansturm des Fiebers
oder das Aufkommen der Melancholie fihrt, werden vernachlassigt.”

Der Papierbogen als solcher—ein Medium der Veranschaulichung und
Mitteilung—der entrollt etwas preisgeben soll, ist sorgsam mit dekorativen
Schleifen, einer schiitzenden Plastikhtille und letztlich der Acrylglasbox
verpackt. Die ansehnlich drapierte Rolle trégt die Informationen bereits
auf der Oberflache: das innere Befinden ist nach auBen gestilpt. Durch
die mehrschichtig transparente Verhtllung werden die ,delikaten“ Details
asthetisch ,neutralisiert”, wobei zugleich die skulpturale Qualitat des
Objekts zugespitzt und damit eine gewisse ,Musealisierung” imitiert wird.

Ohne Kenntnis Gber die Ereignisse der jeweiligen Tage und die Ge-
nese der nachfolgenden Monate zu geben, verhindert Ghaznawi die



vollumfassende ,Sicht auf die Dinge“. Damit demonstriert sie —unter
Berucksichtigung der formalen Prasentation und der funktionsgelei-
teten Reflexion des Displays — was Oberflachlichkeit bedeutet: vom
~Augenschein® getrtibt Giber eine Person zu schlussfolgern, ohne sie
zu kennen. Es ist eine geschickte Geste der Offenbarung und Ver-
weigerung, mit der die Kunstlerin auf den von Spektakel getriebenen
gesellschaftlichen Blick und dessen Vagheit widerstandig reagiert.

Ein dhnliches Element des sorgféltigen (Selbst-)Schutzes in Form
materieller Ummantelung zeigt sich auch in der Collage 99 poems

on love and refusal (2025). Auf silber getinchtem Karton haftet eine
Flache feinkartierten Papiers. Schemenhaft 1asst sich der Abdruck eines
Buchriickens erkennen, darauf der Name der queer-feministischen
Theoretikerin Sara Ahmed, daneben kurze Statements und Zitate. Ein
provisorisches Buchcover fir feministische Literatur, das, geméa0 einer
handgeschriebenen Notiz, vor den Blicken der weifen, Feminismus
liebenden Frauen schiitzen soll. Hierin entzieht Ghaznawi sich erneut
der Repréasentation des Subjekts, von moglichen Zuschreibungen tber
Vorlieben, Neigungen und Identitat. Die Art der Verweigerung ist eine
asthetische Strategie im Sinne Ahmeds —nicht als Riickzug, sondern als
produktiv gegeniiber einem extrahierenden Blick, der Intimitat als ver-
fugbare Information begreift.

Die stempelartige Gestalt der Rose ist in Ghaznawis Werk ein wieder-
kehrendes Motiv und form- und stilbildendes Mittel. Als Farbabdruck
oder Skulptur dient die Pflanze als ornamentale Spur und Figur,

die immerwéahrend der asthetischen Betrachtung und Passion ver-
schrieben ist. Als dekoratives Symbol konnotiert, ist sie langst auch in
andere Denkmuster eingezogen. Stets aufrechtstehend, so schreibt
Woolf weiter, weif3 die Blume ebenso, wann sie den Kopf zu neigen hat
([...] ,upon the pillow of the dead”) —in Momenten der Trauer und
Melancholie. Ihr Wiederkehren als Ornament greift Ghaznawi auch in
Blossom (2023) auf, deren leuchtende Qualitat sie in einen dekorativen
Gegenstand kippen lasst — als etwas, das den domestischen Raum und
die Stimmung atmospharisch erhellen mag, zumindest besagt das die
Erwartung normativer Vorstellungen von Orten des Riickzugs. 13

Sitara Abuzar Ghaznawi (*1995, Ghazni,
AFG, lebt und arbeitet in Basel und
Sarnen, CH) tiberschreitet mit ihren
Assemblagen Form und Raum und hin-
terfragt dabei institutionelle Strukturen
sowie gangige Vorstellungen von Hand-
werk und Geschmack. In skulpturalen
Transformationen legt sie Wert darauf,
die bescheidenen Urspriinge ihrer
Materialien sichtbar zu lassen, und

schafft so kraftvolle, unerschrockene
und strenge Poesie. Einzelausstellungen
fanden im Kunsthaus Glarus, bei Forde,
Genf, bei Auto Italia, London und Swiss
Institute, New York statt. Sie nahm u.a.
an Gruppenausstellungen bei Cibrian,
San Sebastian und im Kunsthaus Zirich
teil. Im Jahr 2025 erhielt Ghaznawi den
Kiefer Hablitzel | Gohner Kunstpreis.
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Louis Hay

Persistence of Vision, 2026

Digitaldruck auf Papier, Graupappe, MDF,
Kunstharzlack, Getriebemotor

38 X 50 X 50cm

Louis Hays kiinstlerische Praxis ist gepragt von einem kinemato-
graphischen Grundverstandnis, das sich in seinem Interesse an der
technisch-apparativen Auseinandersetzung mit dem Medium Film
sowie in darin verwobenen, wiederkehrenden Erzahlmustern artiku-
liert. Das Vokabular des bewegten Bildes Uibertragt er auf skulpturale
Arbeiten, die er am Set inszeniert, um zu untersuchen, inwiefern sie
Wahrnehmung steuern, verstarken, tduschen und vorfithren. Diese
skulpturalen Elemente gehen der Produktion seiner Filme und Video-
arbeiten voraus, in denen die Kiinstlichkeit von Set-Design, Kulisse
und Requisiten sichtbar hervorgehoben wird.

In Persistence of Vision (2026) kehrt Hay diese Strategie um und ver-
lagert bilderzeugende Elemente ins Innere der Skulptur. Das Objekt ist
einem Zoetrop nachempfunden, einem optischen Apparat, der um
1830 entwickelt wurde und auch als ,Wundertrommel“ oder ,Rad des
Lebens” bekannt ist. Durch die Rotation entsteht zunachst eine zylindri-
sche Bewegung; beim Blick durch die vertikalen Schlitze die Illusion eines
Bewegtbilds — eine filmisch wirkende Abfolge ineinanderflieBender Bilder.
Diese physische Animation, die auf dem Tragheitsprinzip des Auges be-
ruht, gilt—ahnlich dem Daumenkino —als Vorbote des spateren Films. Hay
ubertragt diese kiinstlerische Befragung von Bilderzeugung und -erfah-
rung auf die Verhandlung von Kérper und Wahrnehmungsmodalitdten
im erkrankten Zustand sowie auf die Beeinflussung der Sinne, wobei

er insbesondere Fragen der Darstellbarkeit von Subjektivitdt adressiert.
Schmerzempfinden und Dissoziation versuchte der Schweizer Bioche-
miker Ernst Waelti 1983 von klinisch definierten Bewegungsmustern
sogenannter Qut-of-Body-Experiences zu illustrieren. Diese beschreiben
einen Zustand, in dem sich Kérper und Geist kognitiv voneinander
trennen, meist infolge von Stress, Ubermﬁdung, dissoziativen Stérungen
oder psychoaktiven Substanzen. Waeltis Ansatz zielt auf die wissenschaft-
liche Objektivierung, die in sich eine Problemstelle birgt: Die empirische
Untersuchung solcher Bewusstseinszustande ist auf phdnomenologische
Nacherzdhlungen angewiesen und bleibt damit methodisch fragil.

Hays Arbeit verweist auf diese Grenzen, indem er versucht, die
Dissoziation, also die Spaltung von Korper und Geist, bildlich und



gegenstandlich zu fassen. Das Zoetrop Uibertragt die Idee der Spaltung
auf die formalen Eigenschaften der Skulptur: Eine Bildsequenz, die
erst durch das betrachtende Bewusstsein vollendet wird, erscheint als
,belebte” Animation. Der Moment der Dissoziation manifestiert sich
hier als Spannung zwischen materieller Prasenz und Abhangigkeit von
der Wahrnehmung.

Die Zeichnungen im Inneren basieren auf Found-Footage-Material und
zeigen einen Moment der Schmerzempfindung. Als zutiefst subjektives
Phénomen fihrt Schmerz an die Grenzen sprachlicher Ausdrucksfahig-
keit, die Hay kinstlerisch auslotet. Der Begriff ,Trope” — Teil des Wortes
Zoetrop —bedeutet sowohl Drehung als auch sprachliche Wendung
und verweist auf die Notwendigkeit, Sprache zu transformieren, wenn
sie an ihre Grenzen sto83t.

In der Philosophie bildet das Motiv ,Schmerz“ ebenfalls ein onto-
logisches Mysterium. Physischer Schmerz scheint einer ,Unausdriick-
lichkeit“ zu unterliegen, wie es Elaine Scarry in The Body in Pain (1985)
darlegt. Die Essayistin beschreibt die unsichtbare Geographie von
Schmerz und was es bedeutet, wenn wir durch diese Abstraktion und
unmogliche Vermittlung den Schmerz eines anderen Menschen nicht
nachempfinden kénnen. Auch Ludwig Wittgenstein thematisiert dieses
Phanomen in seiner Analogie "Kéfer in der Schachtel”. Sein philo-
sophisches Gedankenexperiment soll zeigen, dass die Ubertragbarkeit
der ,eigenen” Sprache auf das Empfinden anderer Menschen prob-
lematisch und inkohéarent ist, da wir nicht wissen konnen, was sich in
der ,Schachtel” der Anderen befindet. Genauer gesagt beschreibt es
die Diskrepanz zwischen der Verbalisierung von Schmerz und dessen
realem Nachempfinden.

Als urspringlich hausliches Objekt dient das Zoetrop, wie auch die
Skulptur von Louis Hay, dem sinnlich-animierenden Zeitvertreib, der
geistigen Anregung, dem kleinen Spektakel oder Tagtraumen —in
jedem Fall der Imagination eines fiktiven Raums, wenn der physische
nicht verlassen werden kann.

Louis Hay (*1996, lebt in Berlin)

ist Kiinstler und Filmemacher. Er
studierte bei Prof. Clemens von
Wedemeyer an der Hochschule fiir
Grafik und Buchkunst Leipzig und
erhielt 2023 seinen Meisterschiler

bei Prof. Gerard Byrne an der
Stadelschule, Frankfurt. Seine
Werke wurden international
prasentiert, zuletzt in der Kunsthal
Charlottenborg, Kopenhagen, sowie
im VAC, Hanoi.
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Abi Palmer

Abi Palmer Invents the Weather, 2023
Rain, 12'4"; Fog, 9'28"; Light, 9'30"; Heat, 11'5"
HD-Video, Farbe, Ton

Wie lassen sich Krankheit, Behinderung und Isolation performativ zur
Sprache bringen? Abi Palmer findet mit ihrer vierteiligen Kurzfilm-
Reihe Abi Palmer Invents the Weather (2023) eine Antwort, die trotz
humorvoller Herangehensweise an Ernsthaftigkeit nichts einbti3t. Die
im Laufe eines Jahres gedrehte Serie nimmt ihren Anfang wahrend
eines Lockdowns der Covid19-Pandemie. Die autoimmunerkrankte
und umso starker ansteckungsgefahrdete Kinstlerin widersetzte sich
der selbstauferlegten Isolation in ihrem Londoner Zuhause, um bei
vorsichtigen Ausfliigen in die nahegelegene Natur Moose, Pilze und
Hoélzer zu sammeln. Zuhause angekommen, fernab der Natur, simuliert
sie mit Hilfe der Naturmaterialien spielerisch die vier Jahreszeiten in
selbstgebauten Kisten, durch die sie ihre beiden Hauskatzen schliipfen
lasst. Wie in einem Kammerspiel interagieren Cha-U-Kao und Lola
Lola mit den eigens fiir sie geschaffenen kleinen Welten. Sie erleben
darin saisonale Witterungen: Licht im Frihling (Light), Hitze im Som-
mer (Heat), Regen im Herbst (Rain), Nebel im Winter (Fog). Dabei
beobachten wir die gestalterischen Vorgange der Kunstlerin beim Bau
der wechselnden Szenenbilder und ihre Herstellung der vorgetausch-
ten Wetterereignisse, wobei die ungeglattete DIY-Asthetik dem Film
einen nahbaren Charakter verleiht. Die multisensorische Auseinander-
setzung des kollaborativen Trios mit dem Geschehen lassen uns ein
sinnliches Erlebnis imaginieren.

Aus dem Off tragt die Kunstlerin einen Text fragmentierter Gedanken
vor, einen Liebesbrief an ihre Katzen, der Anekdoten des Alltags
und philosophische Fragen tUber das Leben beinhaltet. Mit poeti-
scher Leichtigkeit und hoffnungsvoller Ironie reflektiert Palmer iber
Ruhe und Achtsamkeit, aber auch Frustrationen tiber den eigenen
gesundheitlichen Zustand und den unserer Welt. Ihre Sorge um den
Klimawandel zieht sich dabei wie ein roter Faden durch den Mehr-
teiler, wobei sie die Bedeutung von Entschleunigung, Fursorge,
Gemeinschaft und kollektivem Handeln hervorhebt.

Abi Palmer lebt mit mehreren chronischen Krankheiten, die ihre Mobili-
tat einschrdnken und bauliche Barrierefreiheit notwendig machen. In
ihrer autobiografischen Essay-Sammlung Sanatorium (2020) reflektiert
sie ihre eigene Krankheitsgeschichte, zahlreiche Reha-Aufenthalte,



arztliche Behandlungen und Medikationen — standige Versuche der
Schmerzlinderung und der Akzeptanz der gesundheitlichen Situation.
Mit dem selbstreflexiven Einbinden dieser Erfahrungen in ihr kinst-
lerisches Werk, das neben Film und Text auch Skulptur, Installation und
Malerei umfasst, stellt sie zugleich kritische Fragen an die neoliberale
Idee der Selbstoptimierung sowie die Gesundheits- und Wellness-
industrie. Wie ist das Uberleben fiir alle Menschen gleichermaBen
moglich, wenn die Gesellschaft den Raum fiir jene Menschen limitiert,
die nicht in deren koérperliche oder psychische Normen und Konven-
tionen passen? Wem wird eine uneingeschrankte Teilhabe an der
Welt iberhaupt moglich gemacht —und wem bleibt sie verwehrt?
Wie kann ein Engagement fiir Klimaschutz und Klimagerechtigkeit
mit physischer Einschrankung aussehen? Auf sorgsame Weise kon-
frontiert Palmer ihre friedlichen Haustiere in der Crip-utopischen
Serie —und uns Betrachter®*innen — mit diesen und ahnlichen Fragen.

Abi Palmer (*1989 in Cambridge, lebt
in London) ist Kiinstlerin, Autorin und
Filmemacherin. Sie veroffentlichte
Slugs: A Manifesto (Makina Books,
2024) und Sanatorium (Penned in

the Margins, 2020). Ihre Filme waren
Teil der 60. Venedig Biennale und

der ersten groBen internationalen
Ausstellung des UK Disability Arts

Movement. Sie war Bloomberg New
Contemporary Artist, Preistragerin

des Artangel’s Thinking Time Award.

Sanatorium war in der Shortlist

des Barbellion Prize und Palmers
Schneckenskulpturen wurden in die
Frieze Corridor Commission 2023
aufgenommen.
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Benoit Piéron

Maybepole, 2022

Bettlaken aus franzosischen Krankenhausern, Reifen,
medizinisches Klebeband, Girlanden

MaBe variabel

Benoit Piérons kinstlerische Praxis basiert dezidiert auf seinen
personlichen Erfahrungen mit Krankheit und wiederkehrenden
Krankenhausaufenthalten seit seiner Kindheit. Eine dadurch gepragte
Wahrnehmung von Zeit als verlangsamt oder gedehnt spiegelt sich in
seinen Arbeiten ebenso wider wie ein eigenes Verstandnis von Raum
als geschrumpfte, aber auch erweiterte Dimension. Fir seine Instal-
lationen und Skulpturen verwendet er Textilien aus Krankenh&usern
und medizinischen Umgebungen, darunter Laken, Tlicher, Bettbeziige
oder Kittel. Diese Stoffe definieren durch ihre Pastellfarbtone die zarte
asthetische Sprache seines (Euvres.

Maybepole (2022) ist eine raumgreifende Installation, die sich auf die
in Mittel- und Nordeuropa verbreitete Maibaumtradition bezieht. Dabei
wird ein hoher Pfahl an seiner Spitze begriint und mit einem Kranz
sowie bunten Bandern oder Girlanden geschmickt. Der Brauch ist seit
dem 16. Jahrhundert mit regionalspezifischen Traditionen verbunden,
wie zum Beispiel der Partner*innenvermittlung, und wird rund um
Dorf- oder Stadtfeste gemeinschaftlich praktiziert. Das sogenannte
~.Maibaumstellen“ am Vorabend des 1. Mai geht oft in den Maitanz tiber
und ist Teil einer symbolischen BegriBung des Frihlings und des

neu erwachten Lebens.

Bei Piéron schweben Wimpelgirlanden aus benutzten Kranken-
hauslaken um einen zentralen Ring herum. Indem sie Spuren ihrer
urspringlichen Nutzung tragen, wecken sie nicht nur Assoziationen
an ihre einstige Inanspruchnahme und ihren damit einhergehenden
VerschleiB, sondern rufen auch Imaginationen vorangegangener
Geschichten hervor, in denen sie Menschen Warme, Geborgenheit
und Schutz in einem hochinfektidsen, mit Schmerz, Leid und Isolation
konnotierten Umfeld gaben. Das somit auf Fuirsorge und Care-Arbeit
verweisende, klinische Material Uberfithrt Piéron hier — charakteristisch
fur sein Werk —in eine liebevolle und verspielte, in diesem Fall sogar
feierliche Form. Das Krankenhaus lasst sich somit tiber die binare
Trennung von Leben und Tod hinaus als eine Erfahrung von Gemein-
schaftlichkeit und des fursorglichen Miteinanders denken, bei der die
Krankheit das verbindende Element darstellt. Durch die Anlehnung an



das Brauchtum rund um den Maibaum wird dieser Zwischenraum zele-
briert und zugleich befragt. Maybepole 1adt dazu ein, tiber Formen von
(Zusammen-)Halt und die unsichtbaren Infrastrukturen von Firsorge
und Kollektivitdt nachzudenken: sowohl Gber die Objekte, die uns sttit-
zen, als auch die Systeme, in die wir eingebunden sind — institutionell,
sozial oder rituell. Dabei eréffnet Maybepole einen Raum fiir Ambiva-
lenz: Das Wortspiel aus “maybe” (vielleicht) und “maypole” (Maibaum)
verweist auf einen Schwebezustand zwischen Stabilitat und Unsicher-
heit, Funktionalitdt und Zweckentfremdung — ein Moglichkeitsraum.

Piéron strebt an, mit seinem kiinstlerischen Werk zu einem gesell-
schaftlichen Perspektivwechsel beizutragen. Den géngigen Narrativen,
Krankheiten mussten verbannt werden und Krankenhausaufenthalte
dienten primar der ,Reparatur® des Korpers, setzt er Fragen entgegen,
die sich als bewusster Protest gegen produktivistische Normen und
Ableismus lesen lassen: Warum nicht ins Krankenhaus gehen, um sich
der eigenen Krankheit fursorglich zuzuwenden? Warum nicht ver-
suchen, mit ihr zu kommunizieren und sie vielleicht sogar als eine Art
Begleiter*in zu begreifen? SchlieBlich, so betont er, sei es moglich,

mit Krankheit glicklich zu leben und gltcklich zu sterben. Krankheit
wird somit nicht als etwas Fremdes angesehen, das uns zustdBt,
sondern als integraler Teil des Lebens— eine Verlebendigung des
Todes im Leben.

Benoit Piéron (*1983, Ivry-sur-Seine,
F, lebt in Paris) ist ein*e Crip- und
Intersex-Kunstler*in mit aktueller
Einzelausstellung im Palais Tokyo,
Paris. Weitere Soloausstellungen
umfassen Villa Arson, Nizza; Magasin
CNAC, Grenoble; Chisenhale Gallery,
London; MUMOK, Wien. Zu den
Gruppenausstellungen zahlen IAC

Villeurbanne, Lyon; Musée des Arts
Décoratifs, Paris; Jameel Arts Center,
Dubai; Lafayette Anticipations, Paris;
Salzburger Kunstverein; Kunstverein
Hannover; Kunstverein Bielefeld;
Bourse de Commerce, Paris;

Liverpool Biennale; Fondation Ricard,

Paris, und Mucem, Marseille.
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Lyndsey Walsh

Mostly Harmless, 2026

interaktives Videospiel, Medizinschrank, Sitzsack,
Stellwande, bestickter Stoftbezug

MaBe variabel

Ausgehend von Perspektiven der ,Crip Technoscience” nahert sich
Lyndsey Walsh in der interaktiven Installation Mostly Harmless (2026)
der Komplexitat, technologischen Nutzungsweisen und Moralvorstel-
lungen der Medizinforschung. Insbesondere das ethisch viel diskutierte
und kulturell divers gefasste Thema der Organspende bildet den
Ausgangspunkt von Walshs kiinstlerischer und wissenschaftlicher
Auseinandersetzung. Durch Organerkrankungen stehen oft komplexe
und akute Versorgungsnote im Raum, die eine enorme und lebens-
bedrohliche Abhéngigkeit von institutionellen Gesundheitssystemen
mit sich bringen. Walshs vielschichtige Praxis fithrte sie* nach Japan,
um die dort entwickelten alternativen Transplantationstechniken zu
recherchieren. Aufgrund einer strengen Gesetzeslage und einem
Mangel an menschlichen Spender*innen ist Japan fithrend in der For-
schung zu sogenannten Mensch-Tier-Chiméaren. Wissenschaftler*innen
dirfen dort durch Verschmelzung von Zellen menschliche Organe in
Tieren zlichten, beispielsweise in Schweinen, um diese perspektivisch
far Transplantationen zu nutzen.

Mostly Harmless (2026) ist die Fortsetzung eines von Walsh in Japan
entwickelten Prototypen-Games und versucht, eine spielbare digitale
Welt so zu kalibrieren, dass sie dem vielschichtigen Chaos eines
Korpers gerecht wird, der durch Funktionsverlust in eine medizinische
Krise gerat. Mit autoethnografischen Berichten tiber den industriell-
medizinischen Komplex, Archiven von Patient*innen und Falldaten
sowie spekulativen Moglichkeiten sogenannter ,Genesung” verortet
Mostly Harmless die prekare moralische und gesundheitliche Land-
schaft rund um Organversagen und Organspende im Kontext von
virtuellen Rollenspielen (RPG). Indem die Spielenden der Hauptfigur
folgen, bewegen sie sich entlang eines eindirektionalen Wegs, der
von Krankheit und Symptomen gepragt ist und auf dem es vielleicht
nur eine Richtung gibt: hindurch — sofern man tiberlebt.

Durch das RPG kann sowohl eine gesteuerte Distanz als auch ein hohes
Identifikationspotenzial mit der Spielfigur erlangt werden. Gaming,

im Sinne der alltaglichen Ablenkung und Unterhaltung, bietet eine
Projektionsflache fur Selbstreflexion und -beobachtung, die besonders



wahrend eines Krankheitstages moglich wird. Ein virtueller Raum,
der spekulative Qualitaten gegentiber der Realitat birgt, bietet das
Potenzial, Bedarfe im Kontext von Cripping-Methoden umzusetzen.
Intim abgeschirmt deutet die Installation rund um das Spiel zugleich
auf eine sterile, krankenhausdhnliche und funktionale Asthetik hin, die
einer individuellen Gestaltung der klinischen Behandlung und Funk-
tionalitat entgegensteht. In diesem Zwischenraum verschréankt sich
das Ausgeliefertsein in systematisierten Institutionen mit der abstrak-
ten Selbstwirksamkeit. Lyndsey Walsh folgt dabei dem Ansatz aus den
Disability Studies und Technik- und Wissenschaftsstudien, der unter-
sucht, wie sich Menschen mit Behinderung Technologien aneignen,
umgestalten und gegen normative Vorstellungen von Funktionalitat
(des Korpers und der Technik) einsetzen. Dabei ist Behinderung kein
Defizit, sondern ein Ausgangspunkt fur kritische, kreative und wider-
standige Praktiken im Umgang mit Technik.

Lyndsey Walsh (lebt in Berlin) ist
erste und bislang einzige residierende
Kunstler*in am Department fur
Experimentelle Biophysik der
Humboldt-Universitat zu Berlin.
Lyndseys Arbeiten wurden auf

der Frieze Art Week New York, im
Humboldt Forum, im Matadero
Madrid, auf der Berlin Biennale,

der Ural-Biennale, dem Athens Digital
Arts Festival sowie Transmediale/
CTM, Berlin prasentiert und

erhielten eine lobende Erwadhnung
beim S+T+ARTS Prize 2024 sowie
eine Nominierung des Falling

Walls Foundation Art & Science
Breakthroughs 2025.
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Pappelallee 15

Das Gebaude von Studio Hanniball und Ballhaus Ost steht im Kontext
eines historischen Ortes in der Pappelallee, der im 19. und frithen
20.Jahrhundert eng mit der freireligidsen und spater freigeistigen
Bewegung in Berlin verbunden war. In unmittelbarer Ndhe zum Fried-
hofspark Pappelallee, dem ehemaligen Pappel-Friedhof, entwickelte
sich hier ein Zentrum gemeinschaftlicher Vereinigung jenseits staatlich-
kirchlicher Institutionen.

Bereits seit der Mitte des 19. Jahrhunderts —um 1845 —formierte sich
an diesem Ort eine freireligiose Gemeinde. Sie bestand aus Menschen,
die sich von den restriktiven etablierten religidsen Strukturen gelost
hatten, darunter auch Dissident*innen aus christlichen und jadischen
Zusammenhangen. In der Pappelallee fanden sie einen Raum fir
Versammlungen, Bildung und Austausch, der nicht an konfessionelle
Dogmen, die ihnen missfielen, gebunden war. Stattdessen stand eine
andere Geisteshaltung im Vordergrund, die Fragen nach ethischem
Zusammenleben, individueller Erkenntnis und gesellschaftlicher Ver-
antwortung in den Mittelpunkt stellte, jenseits der kirchlichen Obhut.

Der groBe Veranstaltungssaal des heutigen Ballhaus Ost diente als
Trauer- und Versammlungshalle. Die Gemeinde entwickelte frith
eigene Organisationsformen, die auf Partizipation und gemeinschaft-
licher und demokratischer Selbstverwaltung beruhten. In einem Staat
wie PreuBlen, in dem Kirche und staatliche Ordnung eng miteinander
verflochten waren, bewegten sich solche Ansatze in einem sensiblen
Spannungsfeld und wurden von offiziellen Stellen aufmerksam
beobachtet.

Mit der fortschreitenden Urbanisierung und Industrialisierung in
Berlin gewann der Standort in der Pappelallee weiter an Bedeutung.
Der umliegende Stadtteil Prenzlauer Berg entwickelte sich zu einem
dicht besiedelten Arbeiter*innenbezirk mit neuen sozialen Gegeben-
heiten. Nach der Novemberrevolution 1918—1919, die zum Sturz

der Monarchie im Deutschen Reich und dessen Umwandlung in die
parlamentarische Demokratie der Weimarer Republik fiithrte, veran-
derten sich auch die Strukturen der Gemeinde: Sie organisierte sich
zunehmend in Vereinsformen und néherte sich in Teilen freigeistigen,
teilweise auch dezidiert sdkularen Positionen an.

In diesem Zusammenhang entstanden am Standort mehrere Ein-
richtungen, die das gemeinschaftliche Leben pragten — darunter
Versammlungsraume, Bildungsangebote sowie neue Wohnformen.
Dazu zahlten auch gemeinschaftlich organisierte Wohnkonzepte wie



ein Ledigen- und Altenwohnheim bzw. Einkiichenhaus, die auf kollek-
tive Versorgung und kostengiinstiges Wohnen zielten. Diese Modelle
spiegeln die sozialreformerischen Ideen der Zeit wider, ihre konkrete
Ausgestaltung an diesem Ort ist jedoch kaum dokumentiert.

Mit der Machtiibernahme der NSDAP im Jahr 1933 geriet auch

die Gemeinde in der Pappelallee unter massiven Druck. Wie viele
freireligiose und freigeistige Organisationen wurde im folgenden Natio-
nalsozialismus gleichgeschaltet, in ihren Strukturen zerschlagen oder
vollstandig zerstort. Damit endete vorerst die Geschichte dieses Ortes
als Zentrum unabhangiger weltanschaulicher Praxis. Das Gebaude
blieb im Zweiten Weltkrieg groBtenteils erhalten. Nach 1945 gab es
vereinzelt Versuche, an freigeistige Traditionen anzukniipfen; fur den
Standort in der Pappelallee bleiben diese Entwicklungen jedoch nur
fragmentarisch Uiberliefert. In der Zeit des geteilten Deutschlands lag
der Standort in der DDR und wurde in unterschiedliche staatlich ge-
pragte Nutzungen tberfiihrt, wodurch die freigeistigen Traditionen des
Ortes weitgehend in den Hintergrund traten.

Heute ist das Gebaude ein kultureller Ort, dessen Geschichte auf

die vielschichtigen Versuche verweist, in der Pappelallee alternative
Formen von Gemeinschaft, Wissen und gesellschaftlichem Zusammen-
leben zu erproben.

Quelle: Baumann, Christiane: Der Pappel-Friedhof im Prenzlauer Berg. Eine
Rkleine Berliner Stadt-Geschichte. Lukas Verlag, Berlin, 2016
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